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ie Zurichtung der Frau geht iiber den Korper

Frauenasthetik und Subkultur

muth Bruder-Bezzel

Frauen sind das asthetische Geschlecht, sie sind
es, die Farbe in den braun-blau-grauen Alltag der
Méanner bringen, Variationen, Linien, Bewegungen,
| Sinnlichkeit. Sie sind die einzigen, die fUr sich und far
i ihren Korper etwas tun — aber auch tun mussen.
| Denn die weibliche Asthetik soll die Augenfreude der
Ménner, ihre Vorlust stimulieren. AuBerdem wird sie
in den Dienst der Reprasentation und Festlichkeit
genommen. Insoweit ist sie Produkt des Mannes,
der Mannergesellschaft. Uber den Kérper wird die
Frau definiert und produziert. lhre Fahigkeiten und
Bediirfnisse verschwinden hinter ihrer Geschlecht-
lichkeit. )

Frauenasthetik ist daher immer eine Stellungnahme
zur Geschlechtsrolle, eine Darstellung weiblichen
Selbstverstandnisses, eine Auseinandersetzung mit
dem mannlichen Frauenbild. Die kulturrevolutiona-
ren Bewegungen der letzten Jahrzehnte waren im-
mer auch sexualdsthetische Revolten, kindigten
den Konsens der Geschlechtsrollenverteilung auf.
Dabei hatten Jugendliche aus unterschiedlichen
Subkulturen einen groBen, manchmal bestimmen-
den EinfluB.

Zusétzliche Arbeit durch den Zwang
zum guten Aussehen

Frauen miissen schon sein, zumindest auf inr AuBe-
res achten, sich pflegen. Sie mUssen hier zusétzli-
che Arbeit leisten, Zeit und Geld aufwenden, Ge-
danken und Muhen verschwenden. Andere Interes-
sen werden damit begrenzt.

Dieser Zwang zu zusétzlicher Arbeit ist Mittel, die
besondere Untertanenrolle einzulben, Mittel der
Herstellung von »Weiblichkeit« — mit dem Ergebnis,
daB die Frau auch will was sie soll.

Frauen wirken mit an ihrer Unterdrlickung, sie sind
»Opfer und Tater« zugleich, wie Frigga Haug (F.
Haug 1980) das ausdriickt und dafur einen Sturm
von EntrUistung Uber sich ergehen lassen muBte.
Mé&dchen kommen nicht umhin, sich mit den Mai-
stében von Attraktivitdt auseinanderzusetzen und
die Techniken der Tauschung zu erlernen. Sie mus-
sen sich standig an schonen Frauen auf Werbepla-
katen und in Zeitschriften messen lassen, sie lernen,
daB Schonheit der Schitissel zum Erfolg, zum Glick
ist. Das AuBere wird zum zentralen Problem. Die
Beschaftigung mit dem AuBeren wird daher zur

Hauptbeschaftigung in der Freizeit, vor allem bei
jungeren Hauptschulerinnen und Lehrlingen. Im-
merhin 45% der M&adchen im Alter zwischen 15 und
19 Jahren stimmten in einer Brigitte-Studie (1982)
der Aussage zu: »Aussehen ist fur eine Frau wichti-
ger als Berufserfolg.« Naturlich ist das konservativ,
aber in resignativer Weise auch realistisch. Fur sie ist
ja das Aussehen das einzige was ihnen bleibt,
wahrend beruflich erfolgreiche Frauen zwar auch
auf ihr Aussehen achten mussen, aber nicht ge-
zwungen sind, ihre Identitat allein aus Schonheit
und Attraktivitat abzuleiten, sich darauf zu redu-
Zieren.

Hat sich das Médchen einmal darauf drangen las-
sen, daB es MaBstédbe zu beachten gilt um attraktiv
zu sein, dann ist der Zeitaufwand auch nétig. Aus
der Uberwéltigenden Fille der Angebote in den
Warenhausern und der Fllle von Kriterien und Vor-
schriften, die standig wechseln, soll sie auswéhlen,
preisglinstig dazu. Fur alle Korperteile, besonders
fur die einzelnen Partien des Gesichts, gibt es
Vorschriften, Kunstgriffe: fur die Form und Farbe der
Lippen, die Struktur der Gesichtshaut, die Gesichts-
form. Das Personlichste sozusagen, die Augen,
mussen sehr kunstvoll behandelt werden, um ihnen
einen besonderen Ausdruck zu verleihen.

Die Bedeutung der einzelnen Partien und die not-
wendigen Utensilien dieser handwerklichen Kunst
wechseln mit der Jahreszeit, und die MaBstébe sind
unterschiedlich je nach Situation, Alter und dem
gerade geforderten Frauentyp. Sie sind schwer
greifbar, wenig eindeutig, und man wird ihnen nie
wirklich gerecht, irgend etwas stimmt ganz gewiB
nicht. Die standige Sorge um den Korper, die so
entsteht, erleichtert die stillschweigende Verinnerli-
chung der Anforderungen.

Sich schén machen ist also mit Mihen verbunden,
aber es macht auch SpaB, etwas aus sich zu
machen, sich auszuprobieren, sich zu verandern,
und vor allem verlangt dies Kompetenz, die ein
Stlick Sicherheit zurlickgibt. SpaB und Unterdrik-
kung wirken zusammen (Haug).

Sozialisation zur weiblichen Schwache

Fast immer bedeutet die Beachtung &sthetischer
MaBstébe Einschrankung, Einschrankung der Be-
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wegungsfreiheit, der Spontaneitat, der Ausdrucks-
moglichkeit — deshalb sind gerade jlingere Méad-
chen so gern unter sich.

Die Einschrankung beginnt bereits beim kleinen
Madchen, das bald nicht mehr herumtollen darf. Der
Verzicht auf das Einsetzen von Korperkraft, auf
Gegenwehr, macht hilflos, unterlegen, in der Folge
auch furchtsam. Das Madchen verliert das Vertrau-
en zu inrem Korper und das heiBt Selbstvertrauen.
Sie wird furchtsam, folgsam, resigniert, »sie nimmt
die Ordnung der Dinge als gegeben an« (Beauvoir
1949, S. 316 f.).

Im Korper selbst muB sich die geforderte Schwéache
ausdriicken: schlank, unmuskulds, keinesfalls darf
er groBer sein als der des Partners. In keiner Frage
zentriert sich das so sehr wie beim Gewicht.
Schlankheitsdiét, Idealgewicht — Adipositas, Anor-
exia und Buliarexie (»EBsucht«, »Stierhunger«) — das
sind nahezu ausschlieBlich Frauenprobleme. Dieser
Kampf um das Gewicht wird seit den 60er Jahren
mit der neuen »Religion« Medizin geflhrt (Szasz
1974,1331.), und mitihrhat es auch alle Protest- und
Frauenbewegungen gllcklich Uberstanden.

Der reduzierten Kraft entsprechen die zurlckge-
nommenen Korperbewegungen, der vorsichtige,
gemaBigte Ausdruck der Emotionen in Mimik und
Gestik, beim Lachen und Weinen — auch die
Schminke erfordert das — und die gedampfte
Stimmstérke und hohe Stimmlage. Hierin ist der
Frau Selbstbeherrschung auferlegt, zumindest im
Beisein der Manner.

Erzwungene Selbstbeherrschung aber totet Ur-
springlichkeit und Lebensfreude ab, es entsteht
Langeweile. »Diese Langeweile steckt an: die jun-
gen Méadchen werden einander bald leid« (Beauvoir
1949, S. 320). Spater haben sie gelernt, diese
Reduzierung zu ihrer »Natur« zu machen, es wird zu
ihrem BedUrfnis.

Schwache und Selbstbeherrschung fordern auch
die Schonung und Ricksichtnahme durch den
Mann heraus, was nur ein weiterer, verflhrerischer
Schritt dazu ist, die mannliche Vorstellung von der
Unterlegenheit der Frau zu Ubernehmen, und zwar
dann keineswegs nur im korperlichen Bereich.
Durch eine bestimmte Kleidung wird dies noch
unterstrichen und verstéarkt. Das gilt vor allem flr
hohe Schuhe, z. T. auch fir den Rock — beides
Dinge, die, zusammen mit dem BH, seit den 68ern
lange verbannt waren, nun aber wieder akzeptabel
werden.

Im Stockelschuh erscheint der FuB schlank und
grazil und tatsachlich ist der Gang darin auch unsi-
cher, man kann nicht weit ausholen und es
schmerzt im Laufen und Stehen. Stockelschuhe
rufen nach dem Schutz und der helfenden starken
Hand des starken Geschlechts — in diesen (zweifel-
haften) GenuB kommt die Frau jedoch allenfalls
abends (wo der spitze Absatz allerdings auch zu
einer sehr nitzlichen Waffe werden kann), nicht aber
die Verkauferin oder das Blromadchen tagsuber.
Dieser Widerspruch zwischen Frauenbild und den
Anforderungen im Alltag zeigt sich keineswegs nur
hier — weder die Hande noch der Teint werden in
Beruf und Familie geschont, noch werden Frauen
vor Kraftanstrengungen bewahrt (z. B. Einkaufsta-
schen und Kinder tragen). Die Schdnheitsforderun-
gen nehmen darauf keine Ricksicht. Um so gréBer
ist die Anstrengung, ihnen trotzdem entsprechen zu
wollen oder zu mussen.

Die Selbstbeherrschung, die von der Frau gefordert
wird, hangt natlrlich auch damit zusammen, dafi
der weibliche Korper sexualisiert ist, Sexualobjekt
des Mannes. Der Korper der Frau soll wirken, aber
nicht zu sehr auffallen. Diesem Gebot entsprechen
Kleidung, Kosmetik und eine bestimmte, be-
_herrschte Kérperhaltung. Vorgeschrieben sind u. a.

die FuBstellung, die Gewichtsverteilung, die Haltung
der Hande. »Korpersprache als Folge patriarchali-
scher Machtverhéltnisse« hatte Marianne Wex (Wex
1979) vortrefflich fotografisch dargestellt — und, wie
jede alltagliche Beobachtung nahelegt, ist sie zu-
tiefst verankert.

Diese Zusammenhange werden dem Madchen
sehr friihzeitig beigebracht, mit der ersten Men-
struation, dem Wachsen des Busens — AnlaB fur die
Eltern, die Kontrolle Uber die Tochter zu verstarken.
Der Korper, vorher als Neutrum ignoriert, wird zum
Zentrum der Aufmerksamkeit.

Offenbar, so wird dem Méadchen vermittelt, ge-
schieht etwas sehr Aufregendes, Entscheidendes:
der Korper wird anziehend fir den Mann, aber er
muB verborgen werden. Das ist mit Gllicksverspre-
chen verbunden, aber es leitet auch ihre Unterwer-
fung ein oder schreibt sie fest. Gerade neu entdeckt,
wird der Kérper zum Schauobjekt, zum Objekt der
Blicke und Hande anderer, ihr wieder entzogen.
Die Entdeckung des eigenen Korpers fallt mit dem
Entdecktwerden zusammen. Das junge Madchen
entwickelt dabei eine Asthetik, die diese Verdnde-
rungen zugleich beachtet, hervorhebt und ver-
steckt. Sie lernt die Grenzen zu beachten und Tricks
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anzuwenden. Sie lernt, sich zwischen Scham und
Koketterie zu bewegen. Die Kluft zum Mann wird
vertieft und die Spontaneitat wird reduziert. Sie ahnt,
daB sie ein Stlick Autonomie verliert.

Eintibung und Grenziberschreitung
in der Jugendkultur

In diesem Augenblick ist die Jugendkultur von Be-
deutung, als Interpretationsrahmen der neuen La-
ge, als Medium der Zurichtung und des Ausbruchs.
Sie vermittelt kollektive Identitat, auf die sich die
Jugendlichen stitzen kénnen, jenseits des kontrol-
lierenden Auges der Erwachsenen.

Es ist zwar so, daB gerade in der Jugendkultur und
durch sie die Sorge um Schdnheit und ums »An-
kommen« zentriert und befestigt wird. Es gibt aber
auch andere Seiten, und es herrschen auch andere
Gesetze als bei den Erwachsenen, die die Chance in
sich bergen, auch aus den Zurichtungen auszubre-
chen und Unabhangigkeit zu gewinnen — freilich voll
ausgespielt erst in der Subkultur.

In der Jugendkultur lernt das Madchen, daB Gren-
zen, auch im &sthetischen Bereich, flexibel sind,
verschiebbar. Besonders die Madchen experimen-

tieren mit den Angeboten und Vorschriften, spielen
»verriickt«, spielen brav, je nach Lust, verkleiden
sich, schminken sich auffallig, verandern ihre Frisur.
Sie genieBen es, verflihren zu kénnen, genieBen die
sexuelle Phantasie und lermen sexuelle Praktiken,
die allerdings meistens nicht so befriedigend sind
wie erwartet.

Die vielgeschmaéhte Disco stellt fiir Madchen keines-
wegs nur eine »sexistische Traumwelt« dar. Sie ist
ein Ort, wo sie sich austoben, abtanzen (durchweg
allein), zur Schau stellen und trdumen kénnen. Es ist
eine Welt der Jugend ohne p&dagogisierende Er-
wachsene, mit einem Hauch des Verbotenen —
durchaus kein schlechter Rahmen fiir erste kollekti-
ve Emanzipationsversuche.

Eine aufféllige und bedeutsame Grenziiberschrei-
tung liegt darin, daB auch die Jungen auf ihr AuBeres
achten und die Erscheinungsformen der Ge-
schlechter sich in hohem MaB angeglichen haben.
Damit entfallen entscheidende Teile der repressiven
Seite der Zurichtung: die zusatzliche Anstrengung
und das Etikett, als das schone, schwache Ge-
schlecht zu erscheinen. AnlaB zu Euphorie ange-
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sichts dieser »Demokratisierung« besteht freilich |

nicht, wenn damit gutes Aussehen nun auch fiir die

Manner Zwang wird und die Kleiderindustrie ledig-
lich neue Kunden bekommt. Gleichheit ist nicht
kauflich.

Subkulturen wie Teds, Mods, Popper, fihren das
gut vor. Die traditionellen Beziehungen zwischen
Jungen und Madchen scheinen aufrechterhalten zu
sein, obgleich sie beide auf Konsum und Schonheit
groBen Wert legen, z. T. auch sich in ihrer Eleganz
und Smartheit weitgehend angenahert haben. Sie
sind beide an den Modekonsum angepaBt, aber —
und darin liegt ihre subkulturelle Grenziiberschrei-
tung — sie stilisieren die Discokultur, Ubertreiben
darin, fallen auf, schaffen sich eine ffentliche und
kollektive Identitét.

Emanzipation in der Subkultur und
Gegenkultur

Gleichsein oder Anderssein
Frauen in oppositionellen Subkulturen setzen sich

_meist sehr bewuBt mit ihrer Geschlechtsrolle aus-

einander, wehren sich gegen die Ermiedrigung zum
bloBen Geschlechtswesen mittels asthetischer Zu-
richtung. Zwei Richtungen stehen dabei einander
gegenlber: Gleichheit mit dem Mann und Anders-
sein der Frau.

Die Gleichheitsforderung Iauft meist auf die voliige
MiBachtung &sthetischer MaBstdbe hinaus. Das
Nichtésthetische gilt als Befreiung aus dem Zwang
zum guten Aussehen, zugleich wird daraus ein
»mannlicher« Stil. Extremes Beispiel dafiir sind die
Skins, bei denen es allerdings auch nur wenig
Médchen gibt. Die Uniformen, Stiefel, kurzen Haare
der Skinmédchen widersprechen allen géngigen
Vorstellungen von Weiblichkeit. In einem Gesprach
mit Anita Corbin (Corbin 1982, S. 199 f.) erklarten
englische Skinmadchen zu ihrem Aussehen: »Das
ist das Gute an einer Uniform, du bist mit nieman-
dem in Konkurrenz, du schmeiBt sie dir einfach
Uber« und »lch mag den Haarschnitt, weil er dich
nicht in Jungen und Madchen unterteilt«<. Dem
entspricht offenbar das Innenverhaltnis: »Die Skin-
head-Kultur ist insofern was anderes, als da Mad-
chen, genauso wie Jungen, fir zih gehalten wer-
den. Sie werden ... von den Jungen nicht be-
schitzt« (ebd. S. 133).

Die Erscheinungsformen der Frauen in der Studen-
tenbewegung 68, zu Beginn der Frauenbewegung
sowie in der Oko- und Hausbesetzerbewegung sind
ebenfalls anti-asthetische und vom Gleichheitsan-
spruch geprégt, der sich entscheidend darin zeigt,
daB sie bei Demonstrationen, Bauplatzbesetzun-
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gen, Sanierungsarbeiten in gleicher Weise beteiligt
sind. Die offensichtlichsten weiblichen Accessoires
wie BH, Stockelschuhe, Rock und Schminke wur-
den schon zu Beginn der Studentenbewegung ver-
bannt; ja das Unattraktive, manchmal betont
/' Schlampige, wurde hier zur Regel.

Die Frauen demonstrierten auch in der MiBachtung
asthetischer MaBstabe Widerstand gegen die Rolle
der Schwachen und die Rolle als Sexualobjekt und
stellten sich gegen den Mode- und Konsum-»Ter-
ror«, Die Kritik an der Warenasthetik bezogen sie
auch auf die Korperasthetik, als Kinstlichkeit, Fas-
sade. Das zu miBachten, zu ignorieren, wegzuwer-
fen, was die Frau beengt, schwacht, reduziert, ist
zweifellos der erste und sicherste Weg zur Gleich-
heit und zum Ausdruck von Gleichheit. Die Frau
befreit sich aus dem Dienst am Mann und kann so
ihre menschlichen Fahigkeiten und Bedurfnisse ent-
wickeln und zur (Be)Achtung herausfordern.

In solcher Angleichung aber, die und insofern sie
nicht auf Uberwindung des Ménnlichen dréngt, geht
zweierlei verloren, was in der Befreiung nicht verlo-
rengehen sollte: Mit der Nicht&sthetik wird die be-
freite Frau als mannlich oder als Neutrum definiert,
oder Erotisches und Sexuelles wird Uberhaupt neu-
tralisiert. Die »Sehnsucht nach Schénheit« wird ver-
dréangt (Sichtermann 1981, S. 53) oder als »Natur«
umdefiniert. Der Korper, so wie er gerade ist, wird
als in sich schon angesehen. Der Zurichtung ist frau
entkommen, aber zu einem hohen Preis. '
Dem Gleichheitspostulat gegenuber steht die ande-
re Seite der Emanzipation, die Suche nach spezifi-
schen weiblichen Qualitdten und Fahigkeiten, die
Uber den Mann, Uber die Leistungs- und Gewaltge-
sellschaft hinausweisen. Gleichwohl ist die Frage,
ob diese andere Antwort den Frauen nur Fortschritt
gebracht hat. Immerhin ist die Betonung der Diffe-
renz zwischen Mann und Frau, die Suche nach dem
Wesen der Weiblichkeit, von vielerlei Mythologien
und Klischees belastet und gerade von solchen, die
immer schon zu ihrer Unterdrickung gedient
haben.

Asthetisch driickte sich diese Suche nach dem
Weiblichen eine Zeitlang in wallenden, flieBenden,
langen Gewéandern aus. Nicht zuféllig fiel dies mit
der Renaissance des Jugendstils zusammen, der
{ Zeit, in der damals um die Jahrhundertwende auch
| ein neuer Frauentyp und die Lebensreform und
Frauenbewegung entstand. Die Frauenbilder der
70er Jahre erinnerten fast peinlich an Frauengestal-
ten von Heinrich Vogeler: gebrechlich, engelhaft
rein, voll natlrlicher Anmut und zarter Erotik.

Als praktischere Variante folgte die (lila) Latzhose,
die lassige Pluderhose mit einer Fille von Stoff,
weich und beweglich. Sie wurde Zeichen der Frau-
enbewegung.

Kontrapunktisch dazu traten die Punkfrauen auf.
Punk, die aufregendste, grellste, bunteste und in
jeder Hinsicht einfluBreichste Subkultur der letzten
Jahre, minimiert wieder die Unterschiede zwischen
den Geschlechtemn, aber ist in die Einteilung mann-
lich-weiblich schwer einzuordnen. Punk widersetzt
sich auch hierin. »Die Frauen hier sind in der Punk-
Szene neben den Mannern hochgekommen . . . Der
Ausgangspunkt ist anders; wir haben als Punks
zusammen angefangen und nicht als Macker und
Frauen« (Zotty, Berliner Punk, zit. n. Hahn & Schind-
ler 1983, S. 161). Punk provoziert die Tradition der
Rollen, in ihrem Verhalten, bei der Musik, in der
Erscheinungsform. Sie stellen Gleichheit her, die
nicht in Mannlichkeit aufgeht.

Viele typische Accessoires des Punkstils muB man
als »mannlich« bezeichnen — Nagelgurtel, Nagel-
armbander, FuB- und Halsketten, Uberhaupt das
Leder und das strenge Schwarz. Was aber bedeu-
ten die Augen- und Gesichtsbemalungen und die
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grell bunten, wirren oder steif-gezuckerten Haare,
die schwarz-violetten Lippen und giftgriinen Finger-
négel? In dieser provozierenden Form sind sie zwei-
fellos nicht »weiblich«, aber »weiblich« ist das Spiel
mit dem eigenen Korper, die Inszenierung des
Aussehens.

Punkfrauen spielten Hexe, Hure, Schlampe und
Naive, drehten asthetisch und sexuell den Spiel3
herum. ». . . sie Ubernehmen selbstbewuBt die In-
itiative, sagen, was sie wollen, und holen es sich«
(Hahn & Schindler 1983, S. 164). So traten sie mit
eigenen Rockbands auf oder in gemischten Bands
als Séngerinnen oder BaBgitarristinnen. Auch bean-
spruchten sie fiir sich, ebenso »geil« zu sein wie die
Manner — »alle sind sie geile Tiere, alle, alle«. Sie
spielten mit den sexuellen BedUrfnissen, schrien sie
heraus, grell und aufreizend, auf der Bihne und in
unzéhligen Liedtexten (z. B. Nina Hagen, Hansa-
plast, Annette Humpe). Punk war in seinem Stil auch
eine Antwort auf die Frauenbewegung. Sie wollten
nicht nur Frauen sein. »Individuell fiihle ich mich
nicht unterdriickt. Daflr mach ich auch etwas . . .
ich bin auch da, prasent und ich findet das dann
degradierend flr Frauen, wenn sie so jammermn. Fur
mich hatten Frauen immer die Power« (Annette
Humpe, zit. n. Hahn & Schindler 1983, S. 170).
Auch wenn Punkfrauen ohne die feministische Be-
wegung nicht denkbar waren und es personelle
Verbindungen mit ihr gab, so widerspricht das
Laute, Provozierende, »Gewaltsame« und »Geile«
doch sehr dem Stil der Feministinnen. Sie mochten
sich nicht sehr.

Punks waren eine ganz neue Antwort: Gleichheit in
allen Dimensionen, aber nicht Verzicht auf Asthetik
und Sexualitat.

Punks forderten Gleichheit nicht, sondern nahmen
sie sich. Als Punk konnte man alles stilisieren, mit
allem experimentieren, mit HaBlichkeit und »Abge-
rissenheit« oder mit aufreizender Grellheit.

Mehr als jede andere Subkultur wurde Punk, beson-
ders von den Frauen, Ubernommen, variiert und
schlieBlich kommerzialisiert und als Mode verwés-
sert.

Neue Weiblichkeit?

Nun 148t es sich wohl nicht mehr langer bestreiten,
daB Punk, als Bewegung, tot ist, auch in der Musik.
Eine Wende gegen das Schwarz drangt sich vor
(und gegen no future und Harte, auch in der Musik).
Das Lebens- und Status-quo-Bejahende, unbe-
schwert Luftige des WeiB3 und der Pastellfarben (vor
allem rosa) dominiert. Daneben ist (seit Frihjahr
1985) ein neuer Frauen- und Madchentyp aufge-
taucht, der sich wahrscheinlich doch noch aus dem
Punk ableitet: das Schwarz hat seinen lasziven
Charakter wiedergewonnen (der auch im Punk nicht
gefehlt hat): schwarzer enger Rock, schwarze Netz-
strtimpfe, fingerlose, meist schwarze Nylon-Hand-
schuhe, dazu kurzes, gestuftes Haar, schwarz oder
blondiert und geschminkte Lippen — ein souveraner,
cooler, aufreizender Frauentyp, »Neue Sachlichkeit«
der 20er Jahre. In dieser modischen Eleganz wer- |
den die Insignien des Geschlechtswesens wieder
voll ausgespielt; es ist nicht Larm, nicht Widerstand,
es ist eher ein Stil des individuellen Aufstiegs als der
einer subkulturellen Insubordination. Das Ende des
Punks, Krisen in der Frauenbewegung, Krisen in der
Oko- und Friedensbewegung hinterlassen ein Vaku-
um. In der Frauenésthetik, auBerhalb und innerhalb
der Frauenbewegung, ist alles erlaubt und subkultu-
rell werden alle Stile kombiniert und vermischt. Die
Asthetik der Durchschnittsfrau ist auf dem besten,
dem schlechtesten Weg zurtick zu ihrer Vergangen-
heit: mit Schminke, Rock, BH, Stdckelschuhen,
adrett, zierlich, sexy.



